einer besonderen Firniss und lade explizit
Blinde ein, mit mir eine Ausstellung zu er-
leben. Ich habe viel Neues in meiner eigenen

Kunst durch das Ertasten entdeckt. Das hat
mich inspiriert, heute vermehrt darauf zu
achten, wie sich meine Bilder anfiihlen.

Christa Jager-Schrédl lebt und arbeitet in Schwindegg und Rothenburg
http://www.atelier-cj.de

Ulrike Kirchhoff:

Vor tuber 20 Jahren fing es mit einer Fo-
tografie an, deren Belichtungszeit ich
meiner Kérperzeit anpasste, indem ich
sie einen Atemzug lang belichtete. Das
fihrte dann zu weiteren Untersuchungen
mit klnstlerischen Mitteln, wie des Be-
ziehungsgehaltes zwischen Wahrneh-
mung und Erinnerung oder der Bedeu-
tung von Vexierbildern. Mit der Zeit
wurden die Beobachtung und Nieder-
schrift der Bewegung von Gedanken-
prozessen, des Materials und der zeit-
liche Ablauf, der den Arbeiten zugrunde
liegt, immer wichtiger.

Daraus entstanden die ,Fotogramme",
im Minchner Botanikum, die eine Fort-
setzung der 2012/13 an der Freien
Hochschule Stuttgart entstandenen Pa-
pierarbeiten darstellen und in denen ich
fotografische mit malerischen Techniken
verband.

Ein Fotogramm nennt man auch kamera-
lose Fotografie, weil es ohne eine Ka-
mera entsteht. Die Dinge werden direkt
auf lichtsensiblen Materialien gelegt und
belichtet. Kinstler wie Man Ray, Laszlo
Moholy-Nagy und Floris Neusiiss arbei-
teten damit.

Wenn ich lichtempfindliches Papier in
meiner Handtasche oder unter meinen
Mantel in den Park trug, oder in eine
Leinwand Gegenstédnde wickelte und sie
beispielsweise zwei Tage und Nachte auf
einen Parkplatz legte, dann begann oft
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schon der Prozess der Belichtung auf
dem Weg dorthin.

Eine Arbeit kann man auch als eine Art
Antwort sehen auf das Eingreifen eines
Kinstlers. Wie lichtdurchléassig oder un-
durchlassig war an jenem Tag meine
Kleidung, wie lange benétigte ich bei-
spielsweise um einen Parkplatz oder ei-
nen anderen ungestérten Ort zu errei-
chen? Wurde ich auf dem Weg dorthin
aufgehalten? Es gab Tage an denen es
regnete oder das Wetter haufig wech-
selte. Auch das veranderte das Bild.

Kunst hat eine Verbindung zu der ihr
zugrunde liegenden Zeit des Kiinstlers
und seinem subjektiven Zeitempfinden.
Aber um es zu erfahren, kann ich nicht
gleichzeitig darlber nachdenken und da-
ran arbeiten. Es zeigt sich dann nur
durch die Arbeit selbst.

Wann fangt Kunst also an?

Das Phanomen der Zeit wurde von
Kinstlern wie Marcel Duchamp auch als
die vierte Dimension gesehen, die ihre
Schatten vorauswirft. In der Arte Po-
vera, in der neben der Gleichheit des
Materials, der Umgang mit Zeit elemen-
tar war, wurden gedankliche Prozesse
mit einfachen Mitteln umgesetzt, und
umgekehrt so dann die Gedanken in
Bewegung gebracht. Viele Kinstler, die
zu dieser Kunstrichtung zahlen, wie Gui-
seppe Penone, verwendeten Materialien



Ulrike Kirchhoff, Fotogramm, verschiedene Aste & Aquarell auf Leinwand,
140 x 130 x 4 cm, Privatbesitz, 2015

natdrlichen Ursprungs, die zeitsensibel sind
und arbeiteten mit der Wandlung, in der
sich diese Materialien befinden.

Da bei den Fotogrammen, nur die Schatten
der Gegenstdnde sichtbar bleiben, habe ich
in meiner Vorgehensweise erlebt, dass sich
diese dann, wenn ich die zugehorigen Ge-
genstande entferne, verdndern und im
Auge, wie umgedreht, zu Licht werden.
Dieser Ambivalenz kann ich nicht entgehen,
denn eine gleichzeitige Wahrnehmung ist
nicht maéglich. In der Rickbesinnung, zeigt
sich dann, wahrend ich die so entstandenen

Bilder mit den Augen abtaste, dass dies ein
~Nachbild" bewirkt.

Indem ich mich auf einen kiinstlerischen
Prozess einlasse, mit all meinen Erfahrun-
gen und dem Wissen um die eigene Sub-
jektivitat, kann etwas entstehen, was sich
in anderen Menschen fortsetzt.

Sonnenlicht, Mondlicht, Sternenlicht, es ist
kosmisches Licht und kommt aus dem Uni-
versum. Stephen Hawking sagte, dass das
Universum in unseren Kdpfen sei, denn wir
seien es, die in unserem Inneren den duBe-
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ren Gegebenheiten Bedeutung verliehen.

"Wir sind das Universum, das (iber sich selbst
nachdenkt."

Leben mit und von der Kunst?
Diese Fragen stellen sich mir nicht.
Soll ich weiterhin atmen?

Ich mache es einfach.

Ulrike Kirchhoff lebt und arbeitet in Minchen
www.artphoto-uk.de

HORST GATSCHER & DIRK VON BURGSDORFF:

Ende des 19. Jahrhunderts wurde heftig Uber
den kunstlerischen Wert der Fotografie disku-
tiert. Die Geringschatzung ging so weit, dass
Portratgemalden, die auf Basis von Fotogra-
fien und nicht vom lebenden Modell entstan-
den, ein Kunstwert geradeheraus abgespro-
chen wurde, da die Fotografie die malerische
Auseinandersetzung mit dem zu Portréatieren-
den store. Erst zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts gestand man der Fotografie immerhin
eine Rolle als gleichwertigem Kunstrohstoff,
also als Vorlage, zu.

.Schafft er - der Kiinstler - mit Hilfe der Pho-
tographie und gelingt es ihm, bei diesem
Schaffen dber den naturalistischen Formtat-
sachen zu stehen, so wird sein Werk genau
denselben Kunstwert haben, als wenn er es
nach dem lebenden Modell geschaffen hitte,
ohne an diesem gleichsam hangen geblieben
zu sein. ... Mit anderen Worten: Die Photo-
graphie tritt zum lebenden Modell, zur Natur
Uberhaupt als gleichwertiger Kunstrohstoff

hinzu." (Esswein, Hermann, Neumann, Ernst: ,Die
Bedeutung der Photographie fur den Bildenden Kiinstler,
in: Die Kunst fur Alle, XVIil, 1.11.1902, S.61f).

Beim Ansehen einer malerischen Darstellung
versucht der Betrachter automatisch die An-
teile des Gesehenen und des Vermuteten zu
ergriinden und in Einklang zu bringen. Intu-
itiv wird hierbei der Malerei ein fiktionales
Element unterstellt, wadhrend bei der Foto-
grafie der dokumentarische Charakter ange-
nommen und ihr damit mehr Glauben ge-
schenkt wird. Mit Photobildern verfolgen wir
einen fotografischen Ansatz. Nicht durch die
Absicht, fotografischen . Realismus herzu-
stellen, sondern durch die Untersuchung der
Wechselbeziehungen zwischen fotografischer
und malerischer Wahrnehmung. Wir kombi-
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nieren fotografische, malerische und prozes-
suale Elemente gleichberechtigt. Dies erhoht
die Komplexiitdt und Unvorhersehbarkeit im
Entstehungsprozess. Wahrend ich (Dirk von
Burgsdorff), mich mit der malerischen Wei-
terentwicklung des Photobildes auseinander-
setze oder wir darUber beratschlagen, wie
eine ndchste Schicht aussehen kann, foto-
grafiert Horst Gatscher das Geschehen aus
unterschiedlichen Blickwinkeln. Wir bringen
also beide, oft gleichzeitig, unsere verschie-
denen Ideen und Ansichtspunkte in die Ent-
stehung des Photobildes ein. Das Ergebnis ist
oft Uberraschend und ldsst eine eindeutige
Zuordnung nicht mehr zu. Somit verliert die
Fotografie augenscheinlich ihren dokumen-
tierenden Charakter und wir erobern mit ihr
das Reich der Fiktion.

Da weder analoge noch digitale Photobilder
von uns nachbearbeitet werden, konnen sie
aber genau dieses dokumentierende Element
fir sich beanspruchen - sie dokumentieren,
aber nicht die Realitdt, sondern ihren Ent-
stehungsprozess und die Interaktion der be-
teiligten Klnstler,

Ein Fotograf (Horst Gatscher) hat die Kon-
zeption seines Fotos abgeschlossen, bevor er
den Ausldser drickt. Seine Arbeit wird in
einem Moment zum Ergebnis, an dem er
nichts mehr &ndern kann. Eine Fotografie
ist deshalb immer vollendet. Jedoch erstarrt
das Fotografierte in diesem Moment zu einem
Dokument dieses einen Augenblicks und steht
somit fiir einen Moment Vergangenheit und
Verganglichkeit.

Ein Maler (Dirk von Burgsdorff) arbeitet wah-
rend des Malvorgangs die tiefer liegenden,
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